Salone derli stenumi, particolare

del fregio araldice, 1343,

11 restauro conservativo del Salone
degli stemmi e del Salottino delle Virta

GLORGTO BARUTA

Durante i primi mesi dell’anno 2008 la Parrocchia Santo Stefa-
no di Mazzo di Valeellina, proprietaria di una parte di palazzo La-
vizzari, ha incaricato la Cooperativa per il Restauro di procedere
a un intervento conservativo. Tl restauro intrapreso ha riguardato
superfici di interesse storico-artistico relative ad alcuni ambienti,
in particolare ha contribuito a riportare adeguatamente in luce 1
prestigiosi dipinti murali situati nel rappresentativo salone al piano
rialzato, per lungo tempo destinato ad altri usi.

11 Salone degli stemmi. Dipinti murali

Descrizione e stato di conservazione delle superfici

I salone, a ridasso del soffitto ligneo, presenta una fascia decorativa
parietale caratterizzata da un fregio dipinto con emblemi araldici,
opera di artista ancora ignoto ma di apprezzabili talento, virtuosi-
smo ed espressivita, il cui lingnaggio artistico & di gusto pienamen-
te rinascimentale.

In particolare I'incarnato degli amorini, a restauro concluso, rivela
la capacitd esecutiva dell’artista nella resa plastica e volumetrica det
soggetti, per Puso sapiente del chiaroscurt.

“15437 & la data di riferimento, alla quale ricondurre 'esecuzione,
la si osserva sul fronte del camina, sotto lo stemma araldico dei
Venosta.

Nel fregio fignrano soggetti decorativi attinti dal repertorio fan-
tastico: elementi fitomorfi (frutta e fogliame disposto a girali),
zoomorfi cd antropomorfi si intercalano agli stemmi delle casate
locali.

Una cornice inferiore a finto marme con elementi a fusaiola e
perline delimita gli intonaci sottostanti, dipinti a monocromo.
Sulla parete est, la presenza di uno stemma dipinto su nuova stesura



di intonaco & riferibile ad un intervento successivo rispetto al pri-

mo impianto decorativo. Anche sulla parcre opposta, lo stemma che
campeggia sul camino, riferito alla casata “Lavizzari-Parravicini”,
risulta soprastante ad uno pit antico, che presenta graffiature resesi
necessarie per favorire I'adesione dell'intonaco del nuovo emble-
ma. Lintroduzione dei duc nuovi simboli araldici ¢ da mettere in
relazione all’inscdiarsi di una nuova casata nel palazzo.

Dal punto di vista esecutivo, la decorazione parietale del salone &
realizzata prevalentemente con tecnica “ad affresco”. Osservando le
superfici, appare evidente la realizzazione del disegno preparatorio
con la tecnica di “incisione diretta”, nonché con I'uso dello “spol-
vero™ . Le decorazioni sono realizzate su fondo dipinto a “morello-
ne” di colore nero, completato dalla stesura di azzurrite.
[esecuzione pittorica finale dei dettagli (ad esempio le lumeggia-
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ture) & avvenuta a secco, mediante pennellate sottili, per passaggl

graduali, quindi, al fine di conferire plasticiti a1 soggetti'.

Le principali cause di degrado e di alterazione dei. dipinti mu-
rali sono da condursi alla presenza di umiditd nelle murature ¢
allazione dell'nomo, per manutenzione delle superfici e per il va-
riare della destinazione d'uso dell'ambiente: si pensi che il salone,
allinizio del secolo scorso, ospitd un asilo d'infanzia ¢ in seguito
un cinematografo.

Per la necessita di mantenere 'ambiente riscaldato, lapparato de-
corativo ha riportato un generale offuscamento superficiale, dovu-
to al deposito di particellato atmosferico e ai fumi di combustione,
Nella sala & tuttora presente un camino, sappiamo inoltre che, a
partire dagli inizi e per tutto il secolo scorso, furono funzionant
stufe a legna ¢ a carbone.

Locali infiltrazioni d’acqua, permeando la muratura, hanno provo-
cato fenomeni di solfatazione con cfflorescenze localizzate,

Nel tempo, le pareti furono interessate da rappezzi eseguiti con
malte incongrue e da ripetute scialbature a calce, operate al fine

Salone degli stemmi, particolare
del fregio araldico prima del
restauro.
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di uniformare le superfici. Al momento dell'intervento, in alcu-
ne zone (parcte est ¢ angolo nord-est), in seguito a fenomeni di
degrado relativi alla presenza di umidita, lo scialbo si presentava
fortemente incupito e ripetutamente interessato da interventi di
manutenzione.

Tl fondo relativo alla fascia decorativa fu oggetto di un massiccio
mtervento di restauro, sostanzialmente di ridipintura, probabilmen-
te sempre a causa dell’umiditd che aveva comportato efflorescenze
saline ¢ conscgucente sollevamento e perdita della pellicola pittorica
originale. Le discontinuitd cromatiche della campitura in azzurrite
vennero riprese in modo omogeneo con uso di pigmento impro-
prio: oltremare artificiale, steso a seeco sulle lacune della pellicola
pittorica originale. Anche i motivi decorativi, laddove lacunosi, fu-
rono interessati da sporadict ritocchi a secco.

T stata riscontrata, inoltre, la presenza di un fissativo, applicato dif-
fusamente sulla superficie dipinta.

Di questi interventi postumi, osservabili visivamente in fase di ap-
proccio al restauro, non possediamo notizie riferibili a fonti docu-
mentarie.

Oltre a ¢, 1 problemi strutturali relativi alla copertura del salone
hanno determinato compressione dell’orditura lignea che, in cor-
rispondenza dei modiglioni e lungo tutto il perimetro parietale,
ha causato lesioni, lacune, spanciamenti ¢ conseguenti distacchi
dell'intonaco tra ghi strati e dal supporto murario. Le fessurazioni
presenti, caratterizzate da sfalsamento det piani lungo i lembi del-
le discontinuitd, percorrevano i rivestimenti per 'intera superficie
parietale, comprendente fasce dipinte ed intonaco monocromo.

Intervento di restauro

Lintervento di restauro conservativo, iniziato nei primi mesi del
2008, & srato impostato a seguite di accurata analisi visiva delle
superfict, finalizzata allo studio della tecnica esecutiva, delle manu-
tenzioni e delle patologie di degrado present sulle superfici.

Nel corso dello svolgimento delle varie fasi di intervento, parti-
colare attenzione € stata prestata al rilevamento dei parametri am-
bientali (temperatura ¢ wniditd relativa), fondamentali per operare
in condizioni adeguate.

In fase preliminare, sono stati determinati piu appropriatamente
le metodologie ¢ 1 materiali da adottare, attraverso prove ¢ cam-
pionature comparate, condotte su tutte le superfici e gli element
interessati dall’intervento, verificate ¢ sottoposte ad approvazione



della Direzione Lavori (ingegner Dario Foppoli ¢ architetto Stefa-
nia Guidueei) e della Soprintendenza competente (architetto Ful-
vio Besana).

In particolare sono state eseguite prove di pulitura, per la determi-
nazione dei tempi di reazione dell'impacco e del livello di pulitura
da conseguire.

La fase di prove ha consentito di approfondire le conoscenze ma-
teriche del manufatto e raccogliere ulteriori dat relativi al degrado
e alle manutenzioni subite nel corso del tempo, integrando cosi
le informazioni gia a disposizione, al fine di cahbrare I'intervento
conservativo.

Tn fase iniziale sono stat rimossi dalle superfici dipinte i depositi pol-
verulent tramite pennelli in setola morbida, convogliando le polveri
in aspiratori a bassa potenza; a scopo cautelativo, sono stati miessi in
sicurezza mediante garzature di sostegno 1 locali distacchi di intona-
co, applicando “‘bendaggi” in tessuto di cotone (tipo calicot).
Successivamente tali distacchi sono stati consolidad ristabilendo
I'adesione tra gli strati ¢ con la nuratura, previa preparazicne dei
vuotl e rimozione dei frammend polverulent interni alle “tasche”
con aspiratori a bassa potenza ¢ iniczioni di acqua e alcool dena-
turato. Sono state cseguite iniezioni di malta idraulica premiscelata,
ad irrilevante rilascio di sali solubili, specifica per affreschi parietali.
Questo tipo di prodotto & caratterizzato da composizione e porosi-
ta compatibili a quelle delle malte originali, requisiti fondamentali
al finc di evitare alterazioni della porositd del sistema: Al fine di non
compromettere ulteriormente le superfici, nel corso di tale opera-
zione sono stati sfruttati fori, fessurazioni ed eventuali margini d
distacco di lacune gia presenti.

Ta fase di pulitura € stata cffettuata ad impacco con soluzioni ac-
quose di sali inorganici, in pit cich applicatvi. U'impacco & stato
supportato da sepiolite, previa applicazione sulle superfici di car-
ta giapponese. Seno stati osservati tempi di reazione variabili, in
considerazione delle tecniche esceutive (dipinto a fresco, dipinto
a secco). Sul fondo in azzurrite ampiamente interessato da ridi-
pintura, si ¢ operato tramite impacchi di carta giapponese ¢ acqua
demineralizzata.

Successivamente & stato eseguito 1l trattamento di estrazione dei
sali solubili, con impacchi assorbenti di acqua demineralizzata (pre-
via interposizione di foglio di carta glapponese per evitare il con-
tatto diretto con le superfici e favorirne la successiva rimozione},
pitt volte ripetuto e procedendo per piccole porzioni, al fine di
consentire un mighor controllo dell’operazione.

Fubitura mediante Vapplicasio-

ne di dmpaceo con salugione
aciuos di sall inorganict.
{Foto Gliorgio Baruta)
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In fase di ascivgatura sulle superfici sono stati sostituid 1 fogli di
carta glapponesc al fine di consentire a eventuali residui di tratea-
menti manutentivi ¢ a IMpuritd, trasportate in superficie nel corso
dell’evaporazione, di venire assorbiti dalla carta, impedendo cost
nuovi depositi sulla pellicola pittorica.

Fessurazioni caratterizzate da sfalsamento dei piani di intonaco
e lacune di grossa entitd (che si ripetevano in modo cadenzato
in corrispondenza dei modiglioni) sono state integrate con mal-
ta, non raccordando le quote diverse, ma mantenendo una stesura
complanare al livello pit basso dell'intonaco. Lacune, piccole fessu-
razioni ¢ abrasioni sono state colmate a livello, curando la finitura
superficiale, al fine di raggiungere la morfologia tessiturale analoga
alle parti originarie.



E stata impicgata una malta a base di grassello di calce stagionato
e aggregati selezionati (sabbia di fiume lavata ¢ polveri di marmo),
opportunamente miscclati sino a raggiungimento della tessitura e
cromia adeguate alla malta originale. Nel caso di discontinuita pro-
fonde, si & operato in pitl stesure ¢ variando la granulometria deglhi
aggregat.

La reintegrazione pittorica di abrasioni, cadute di colore, stuccatu-
re a livello ¢ in generale delle lacune cromatiche di piccola entita,
finalizzata a ridurre l'interferenza visiva dell'intonaco di supporto,
& avvenuta con colori reversibili ad acquerello, applicati in generale
con tecnica a velatura, a rigatino sul fondo preparatorio in azzur-
rite che presentava mancanze pit diffuse. In questa fase, sono stati
impiegati anche pastelli a base di carbonato di calcio ¢ pigmenti
puri, per abbassare I'interferenza visiva delle lacune del fondo in
azzurrite,

Non sono state eseguite ricostruzioni dei decori mancanti: dello
stemma ad affresco presente sulla parete est, la cul parte pittorica
inferiore & andata completamente perduta per azione dell'umidita,
si conserva soltanto lo strato dintonaco con le tracee incise del
disegno preparatorio.

Sugli intonaci monocronii delle pareti si & operato mediante di-
scialbo delle stesure manutentive, escguito meccanicamente con
bisturi e martellina per gli strati pili spessi. La pulitura delle super-
fici & avvenuta con accurate spugnature di acqua demineralizzata.
Fessurazioni e lacune presenti sono state risarcite a livello, con ste-
sura di malta a base di grassello di calce stagionato ed aggregat
(sabbia di fiume lavata e polveri di marmo), opportunamente se-
lezionati e miscelati sino a raggiungimento della tessitura e cromia
adeguate alla superficie originale circostante, su uno strato di sotto-
fondo di malta a basc di calce idraulica, sabbia ¢ cocciopesto.

[nn particolare & stata completamente rimossa sino alla muratura, e
in seguito reintegrara, tutta la fascia perimctrale inferiore per un’al-
tezza di 120 cm circa.

In fase finale, le integrazioni cromatiche delle lacune che interferi-
vano visivamente sono state affrontate con un intervento puntuale,
attraverso sovrapposizione di velature all’acquatinta di calce fino a
conseguimento di una riequilibratura cromatica d'msieme.
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Consolidamento degli stacchi
dell'intonaco con inieroni

di malla con caratieristiche
idrauliche ¢ irnlevante rilascio
di sali solubili,

(Fato Giorgio Barut)

Fase i pulitura: rimosso I'im-
pacco si asportano i deposid
solubilizzats mediante vso di
spugna imbibita di acqua demi-
neralizzata.

(Foto Giorgio Baruta)

Nelle due pagine seguenti:

La parete con il camino prima e
dopo il restauro.
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Il Salone degli stemmi. Soffitto ligneo

Descrizione e intervento svolto

Le caratteristiche del soffitto ligneo del salone csprimono la gr
capacitd tecnica di abili artigian1 operanti 1n Valtellina, qui dimo-
strata con la messa in opera di un solaio di vaste dimensioni. Spic
inoltre la ricercatezza di stilemi, ravvisabile nel torciglione inta-
1o lungo le travi portanti e nei modiglioni finemente scolpiti.
Altro elemento riscontrabile, che contraddistingue la produzione
dei primi anni del Cinquecento per questa tipologia di manufatto
in Valtellina, & I'uso di chiodi in ferro battuto inseriti tra modi-
glione e traverto, finemente lavorati a corolla floreale con sotrili
punzonature.
L'uso di questa upologia di sofficto ligneo nelle dimore gentilizie
ebbe grande diffusione sul territorio della provincia di Sondrio:
menti a castello Masegra di Sondrio, 1

ne abbiamo ampi rife

dove alcuni elemend costitutivi sono dipinti oltre che scolpiti € a

palazzo Juvalta gia j 1 di Teghio, laddove troviamo la st
tipologia costruttiva e Altri esempi significativi sono a
Chiur

Dal punto di

ressato da depositi incoerenti ¢ semicoerenti ¢ da distacco di alcuni

1servativo il soffitto era sostanzialmente inte-

element.
Lattuale intervento ¢

el stemmi, soffitto
dapa il restauro,

Nelle pagine seguenti:

dopo il r

epli stemii, prima ¢

Csrauro.

funghicida e da accurato risciacquo fnale delle superf
pletamento dell'intervento € avvenuto tramite riposizionamento
dei listelli del casse o distaccati, riutili do esclusivamente

i chiodi originali.










I1 Salottino delle Virta

Descrizione e stato di conservazione

Anche I'ala nord-ovest del palazzo ¢ stata oggetto di alcuni inter-
venti di restauro conservativo. Durante la prima metd del Sctte-
cento questa zona fu interessata da un massiccio intervento di ade-
guamento di gusto; infatti, si osserva 'uso di materiali ¢ tecniche
propri di tale periodo. Tratteremo qui del vano a plano primo che
si affaceia sulla corte interna, convenzionalmente definite n. 3 nel
corso del restauro.

Il soffitto ch tale ambiente ¢ costituito da un’ordicura di listelli li-
gnel inchiodat al solaio preesistente, successivamente rivestiti di
intonace, realizzando un’ampia guscia in malta a raccordo con le
pareti. Al centro, entro una cornice mistilinea i stucco, sono di-
pinte le tre virtt teologali: Pede, Speranza, Carita. In ciascun angolo,
entro ovati in stucco, sono dipint busti muliebri. Il soffitto ¢ impo-
stato su una cornice perimetrale in stucco.

I dipinti murali sono stati eseguiti a secco: a distanza ravvicinata &
leggibile la tecnica di preparazione del disegno tramite riporto a
“spolvero”. La rappresentazione formale dei soggetti & ottenuta at-
traverso pennellate di colore corpose ¢ sovrapposte ¢ con I'impicgo
di una tavolozza cromatica limitata. Francesca Bormetti ha potuto
ricondurre Popera a Giovan Battista Muttoni, su base sia stilistica

che documentaria.
Nel corso dei vari interventi di manutenzione, i dipinti subirono

Mazo, palazzo Lavizzari, Salot-
tine delle Virtd.

Giovan Datrista Muttor,

Virtit teologali, 1736 (pruna del

restaura).
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Giovan Batdsta Muttoni, Spe-
ranza, 1736 (dopo il restauro),
(Foto Giorgio Batuta)

ritocchi pittorici in corrispondenza delle lacune d’intonaco e delle
abrasioni della pellicola pitrorica, mentre gli intonaci di pareti e
soffitto furono interessati da tinteggiature sia con colori a calce
che, In tempi pit recenti, di origine sintetica.

In merito alle cause e agli effett di degrado present sulle superfici,
ad un’osservazione preliminare al restauro, i dipinti murali sono
apparsi interessati da diffusa macro ¢ micro-solfatazione provocata
da umidita di condensa dell’aria, ricca di sostanze inquinanti, che
ha favorito la trasformazione del carbonato di calcio in solfato.
Questo sale, eristallizzando al di sotto dello strato pittorico (fe-
nomeno della cripto-efflorescenza), ha provocato il sollevamento
della pellicola pittorica dal supporto. In parecchie zone il colore si
presentava, inoltre, polverulento e decoeso a livello macroscopico.
FErano altresi evidenti fessurazioni che attraversavano I'intonaco di-
pinto, imputabili a movimenti di dilatazione e ritiro delle fibre del-
la struttura lignea sottostante, in corrispondenza delle quali si sono
anche verificati rilevanti distacchi dell’intonaco dalla struttura.

Intervento di restauro

Lintervento & consistito nella pulitura generalizzata delle super-
fici ad impacco, con soluzioni acquose di sali inorganici, previa
applicazione sulla superficie di un foglio di carta giapponese per
facilitare la rimozione dei depositi.

Le zone maggiormente celpite da fenomeni di degrado imputabili
a solfatazione sono state interessate dal trattamento di estrazione




Muawzo, palazzo Lavizzari, Salot- della tessitura ¢ tonalitd cromatica dell'intonaco circostante.

BRI E LS La reintegrazione pittorica é stata puntuale, in velatura ad abbas-
samento di tono, su abrasioni e lacune, con uso di colori reversi-
bili ad acquerello. Le superfici parietali intonacate ¢ le cornici in
stucco sono state interessate da un’accurata rimozione a bisturi
delle tinteggiature sovrapposte alla finitura originale. IVintonaco
parictale riportato alla luce ¢ caratrerizzato da una finitura levigata
a lama di ferro, secondo la tradizione locale; la rimozione delle
tinteggiature sovrapposte ha restituito alla superficic la morfologia
¢ la lucidied originarie.

Le lacune d'intonaco ¢ le fessurazioni sono state integrate con
malta a neutro a base di grassello di calce stagionato e polveri di
marmo selezionate, avendo cura di rispettare la tessitura analoga

dei sali solubili con applicazione di impacchi assorbenti di acqua

demineralizzata,

I distacchi dell’intonaco dal supporto ligneo sono stati consolidati
con miezioni di malta idraulica premiscelata, a capacitd adesiva e
ad irrilevante rilascio di sali solubili, previa preparazione dei vuoti
e rimozione dei frammenti polverulend interni alle “tasche”, con
iniezioni di acqua ¢ alcool denaturato. Al fine di non compromet-
tere ulteriormente le superfici, nel corso di tale operazione sono
statd sfrutrati fori, fessurazieni ed eventuali margind di distaceo di
lacune gid presenti.

Le fessurazioni ¢ le lacune dell’intonaco sono state stuccate ¢ inte-
grate con malta di grassello di calce stagionato e aggregari selezionati
(sabbia di finmne lavata e polvere di marmo) sino a raggiungimento
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all’originale circostante.

1} La tecnica pittorica “ad affresco”™ consiste nel dipinge-
re con pigment stemperat in acqua su di un intonaco
ancora “lresco”, in ol dloé Vidrato di calcio — che costl

tuisce il legante — non € ancora “carbonatato”, in modo
che i pigment vengano fissati dalla crbonatazione del

la calee contenuta nell’intonaco. Lo strate di intonaco
pittorico, costituito da malta pin fine rispetto a quella
sottostante che prende il nome di “arriceio™, viene steso
a "giornate”, ciod per un'area pari 4 quella che ardsea
intendeva dipingere nel corso di un glorno lavorativo.

[ pigmenti in uso nella pittura a buon fresco sono tutd
di matura minerale; a differenza degli altri pigments, 1 blu
di lapislazzuli e Tazzurrite - presente nel nostwo caso sul
fondo del fregio dipinto —sono stesi “a sceco” su superfic
camnpite a fresco con terre rosse o nere — da cul i termine
“morellone™ — per mezzo di un collante organico e per
questo sono caratterizzat da minor resistenza nel tempo.
Solitamente le opere ad affresco venivano completate a
secen, per poter caratterizzare meglio alcuni particolari.

S1 raggruppano invece sotto i1 nome di teeniche pittori-
che “a secco™, tutte le forme di pittura eseeuite sall’in-
tonaco o su mano di caloe seeea, con 1 pigmenti fissacl
da un legante, al quale vengono mescolati prima dell’ap-
plicazione.

Dl punto di vista della tecnica di esecuzione pittorica,
in un dipinto ad affresco, oltre all'uso della stesura della
mialta u “giornate”™, la progettazione dell’'epera si appog-
gia ad aleune teemiche di “disegno preparatorio” {ese-

zuito sull’intonaco immediatamente prima della pictura
[esepnito
sull’intonace sia come primo schizzo, sia per consentire
Ta wisibilicd del tratto anche quando & coperto dal colore,
ascopo di guida fino alle ultime fasi di esecuzione).

propriamente detta) ¢f/o di “discgno inciso

Siparla di “Incisione dircta” quando viene fatto uso di
un punteruolo direttamente sull'intonaco fresco, otte-
nendo cosi un tacciato inciso; i incisione da cartone
o “indirctta”, quando viene sempre fatto uso di un pun-
tervolo sull'intenaco fresco, sopra 1l quale & perd stato
soprarnesso un disegno su carta, per ottenere un solco
arrotondato. Il riporto del disegno avviene anche tramite
lo “spolvero™, che consiste nel forare il disegno eseguito
s carta, in modo da poterlo riprodurre tamponandolo
con un sacchetto di garza riempito di polvere di carho-
ne, la quale, oltepassando 1 fori del modello, si deposita
sull'intonaco. Tale pratica consente di riprodurre age—
volmente pid volte lo stesso soggetto, ad esempio — nel
nostro caso — aleuni elementi caratterizzant il fregio (Si
veda P e L. Mora, P Philippot, La conservazione delle pittire
rirali TCCROM, Bologna 1999: G. Botticelli, Metodolagia
i vestavire delle pitture murali, Firenze 1996).

2) Dumiditd & una delle principali cause di degrado dei
dipinti murali, in quanto stimola meccanismi degradanti
sul costruite e sul rivestiment dipinti, favorendo conse-
guentemente i manifestarst di fenomeni e patologle, tra
1 quali, in particolare, la migrazione e ricristallizzazone
dei sali solubili trasportati dall'acqua.






